Z the Groove! Sein Markenzeichen steht fiir die Funkyness und den Soul des R&B.
Er hat die gréBten Biihnen dieser Welt gerockt und Leute wie Lenny Kravitz,
Bobby Brown oder Philip Bailey mit seiner Drum-Power versorgt. Neben seiner

harismatischen Prisenz als Live- und Studio-Schlagzeuger gilt Z als investigativer

C
Autor spannender Schlagzeuglehrbiicher. Zoro ist ein Drummer mit Seele, ein

Groove-Analytiker, der aus einer reflektierten Drummer-Perspektive den

Phinomenen des Schlagzeugspielens auf den Grund geht.
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ZORO

Z the Groove! Sein Markenzeichen
steht fiir die Funkyness und den
Soul des R&B. Er hat die groBten
Biihnen dieser Welt gerockt und
Leute wie Lenny Kravitz, Bobby
Brown oder Philip Bailey mit seiner
Drum-Power versorgt. Neben seiner
charismatischen Prasenz als Live-
und Studio-Schlagzeuger gilt Z als
investigativer Autor spannender o g o
Schlagzeuglehrbiicher. G T
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INTERVIEW & FOTOS:
TOM SCHAFER

Du bist ein bekennender Fan des Half-Time-Shuffle. Was macht
diesen Groove so spannend?

In den spaten 1960er-Jahren habe ich dieses Groove-Feel zum ersten
Mal bewusst wahrgenommen. Es war der Song .Please Return Your
Love To Me" auf dem Temptations-Album ,Live At The Copa“. Da ich
zu der Zeit noch kein Schlagzeug spielte, konnte ich das alles nicht
einsortieren, aber ich spiirte sofort die Magie der Drums. Spéter in
meiner Schlagzeugerkarriere habe ich mich lange mit diesem speziel-
len Groove-Flow auseinandergesetzl.

Was ist der Schliissel zum Half-Time-Shuffle?

Es ist ein vollig unterschétzter Groove. Von ihm geht ein besonders
Feel aus, und er besitzt eine ausgesprochene Tiefe. Zudem stellt der
Hall-Time-Shuffle ein Bindeglied zwischen Jazz und Funk dar. Es ist
dieses besondere Triplet- und Swing-Feel mit definitivem Backbeat.
Man kann den Groove spiren — sein funky Touch wirkt ansteckend.
Fiir mich ist der Half-Time-Shuflle eine eigene Sprache und zudem
eine recht komplizierte, weil es hier mehr um das Spielgefiihl geht
als um die Interpretation von Noten. Man muss
die swingenden Elemente verstehen, die diese
Emotion auslosen.

Du bist in den 70er-Jahren aufgewachsen.
Damals kannte man noch keine Pop-Studien-
gange, in denen heute Talente ausgebildet
werden. Wie stehst du dazu?

Die Zeit heute ist eine vollig andere, und die Zahl der wirklich guten
Drummer hat dank neuer Medien und Hochschulen einen derzei-
tigen Hochststand erreicht. Das Problem ist nur, dass die mejsten
eine professionelle Laulbahn anstreben in einer Zeit, in der das
Musikgeschalt langst nicht mehr so blitht. Zudem haben sich in der
Gesellschaft auch Interessen verschoben, und das Internet sowie die
vielen tausend TV-Kanile haben das Publikum an sich gebunden.
Die Clubszene ist also merklich schwicher, was die Moglichkeiten fiir
Bands deutlich einschrinkt. Frither haben sich relativ wenige Musi-
ker in einer umtriebig wachsenden Clubszene ausgetobt. Heute hat
sich das komplett umgekehrt, und sagenhaft viele Musiker kampfen
um eine einknickende Szenelandschaft. Doch davon darf man sich
nicht einschiichtern lassen. Denn wer Schlagzeug spielt, der tut dies
in erster Linie aus Leidenschaft. Nicht wegen der Kohle. Und Leiden-
schaft sollte man nicht unter dem Vorwand abwiirgen, dass die Mog-
lichkeiten auf Erfolg gering sind. Aulierdem muss die Trommelei ja
nicht immer gleich zum Beruf werden, denn Musikmachen kann
man auch ohne kommerziellen Hintergrund. Dann nédmlich hat man
die absolute Freiheit, das zu spielen, was man wirklich will, weil es
ausschliellich um den Spal geht. Hingegen man als Profimusiker
auch Dinge hinnehmen muss, die entgegen der eigenen kiinstle-
rischen Uberzeugung und rein wirtschaftlicher Natur sind. Als Side-
man hat man nicht immer die Wahl. Ich habe so einiges erlebt und
musste auch Situationen ertragen, die musikalisch tiberhaupt nicht
inspirierend waren.

Trotzdem bist du Profidrummer geworden und geblieben?

Es ist wichtig, das Beste aus der Situation zu machen, in der man
gerade steckt. Nur weill man nie, welchen Verlaul der Weg nimmt
und wie lange eine Zusammenarbeit mit einem Kiinstler andauert.
Mit Lenny Kravitz hab ich fiinf Jahre gearbeitet. Er war damals, als er
mich in seine Band holte, noch kein Star, und es war vollig unkalku-
lierbar, dass er so erfolgreich sein wiirde. Dasselbe mit Bobby Brown.
Niemand ahnte was von einer Popstar-Karriere. Es gab keinen Master-
plan, aber ich hatte eine oberste Pramisse — den Spall am Trommeln -
erhalten; auch um der Kunst wegen.

Das Drummer-Dasein ist wie eine

Reise, deren Ziel unerreichbar ist.
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Wiirdest du denn auch heute, vor dem Hintergrund deiner
Erfahrung und dem Wandel der Zeit, noch Profi-Drummer
werden wollen?
Es ist keine Frage der Berufswahl. Drummer wird man nicht einfach
so. Da ist eine bestimmte Kraft, die in einem steckt. Ich muss auch
zugeben, dass ich eine Menge Gliick gehabt habe. Die meisten Dinge
im Musikbusiness sind nicht vorhersehbar. Eine Menge [dhiger
Drummer da draulien warten auf den grofen Gig. Sie alle haben das
Zeug dazu, aber nur einer bekommt den Job — und das hat mit Gliick
zu tun und dem Zufall, zur richtigen Zeit am richtigen Ort zu sein. Es
ist oft eine Frage von Timing, und es geht nicht immer um die Fahig-
keiten. Alles, was ich in meiner Karriere gemacht habe — und ich
habe hart dalfiir gearbeitet —, basierte aufl vielen gliicklichen Zulallen.
Ich glaube auch nicht, dass ich besser spiele als all die anderen
10.000 Drummer. Ich hab nur mehr Glick gehabt.
Welche Perspektiven gibt es fiir junge Drummer denn heute?
Die urspriinglichste und immer noch beliebteste Art des Musik-
machens ist es, in der Band
zu spielen. Eine Band mit
einem fihigen Schlagzeu-
ger bringt schon mal gute
Voraussetzungen mit,
obschon die Chancen auf
eine Hitsingle oder den
Durchbruch wiederum mit gliicklichen Umstanden zu tun haben und
hochst gering sind —ich wiirde mal schatzen, sie liegen unter 0.1 Pro-
zent. Eine weitere Moglichkeit, seinen Weg als Drummer zu gehen,
ist der Bereich des Sideman und Session-Musikers. Hier miissen die
Fahigkeiten in der Flexibilitét liegen, um als Gig- oder Tour-Drummer
mit unterschiedlichen Acts spielen zu kénnen. Und in der dritten
Variante gibt es das weite Freelancer-Feld der Schlagzeuglehrer,
Workshop- und Solo-Drummer.
Das klingt nicht gerade wie ein euphorisches ,Welcome to the
drummers world”.
In den 1970er-Jahren war das Verstandnis fiir Kultur anders ausge-
richtet. Die Gesellschaft hat sich gedndert. Und auch wir Musiker
miissen diese Veranderungen beriicksichtigen. Ware Steve Gadd in
der heutigen Zeit aufgewachsen, dann wére er woméglich genauso
unbekannt wie die vielen anderen Talente um uns herum. Doch
damals hatten sie noch die Moglichkeiten, fiinf Studiosessions am
Tag zu spielen. Heute existiert die Recording-Industrie so gut wie
nicht mehr. Auch was die Live- und Club-Szene angeht gibt es heute
weniger Moglichkeiten zu spielen, geschweige denn damit Geld zu
verdienen. Man muss sicherlich flexibler sein, umdenken, sich
anders ausrichten und auch mal ungewohnliche Dinge wagen.
Diese Notwendigkeit hast du vor vielen Jahren schon erkannt
und dein Berufsfeld auf verschiedene Standbeine gesetzt.
Abseits des Tour-Drummings hast du Fachbiicher publiziert,
wie z. B. ,The Commandments Of R&B Drumming".
Ich habe viele Jahre nach gehaltvollen Blichern zu Themen des R&B
gesucht. Aber es gab keine. Am Ende hab ich sie selber geschrieben.
Und ich tat es, um Leute zu inspirieren — nicht um damit Geld zu ver-
dienen. Datiir ist die Drummer-Community viel zu klein, Hinzukommt,
dass die jetzige Generation es gewohnt ist, alles umsonst zu bekom-
men - free Internet, YouTube, Spotify etc. = und nicht bereit ist, 25
Euro liir ein Buch auszugeben. Ein Buch zu schreiben kann also nicht
zum Ziel haben, Million&r zu werden. Vielmehr ist es mir ein grofles
Anliegen, Wissen weiterzugeben.
So auch die Geheimnisse des Half-Time-Shuffle?
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Ich hatte mich ja eine halbe Ewigkeit mit dieser Spielweise befasst,
Patterns und Ubungen entwickelt, und mit der Zeit bekam ich mehr
Einblick in und Kontrolle iiber die rhythmischen Abldule. Ich habe
diesen Groove regelrecht studiert, analysiert und alles, was damit zu
tun hat, erforscht. Ich hab Licht in die Sache gebracht und all meine
Erkenntnisse in dem Buch ,The Commandments of the Half-Time
Shuttle” vereint. Viele Transkriptionen wichtiger Aufnahmen sind
darin zu finden plus gezielte Ubungen mit Independence-Training.
Ich habe mich bemiiht, Dinge aufzuschreiben, die praktikabel sind.
Mir ging es nicht darum, die abgefahrensten Dinge aufzuschreiben
und mit Millionen Noten den Hartetest auszufithren. Ein Lehrbuch
dient dem Zweck, jemanden darin zu unterstiitzen, ein besserer
Drummer zu werden. Das geht nur mit einem sinnvollen Konzept.
Was ist denn die Intention deines Buchs ,The Big Gig“?

Es geht um Ziele und darum, wie man als Musiker mit zielgerichte-
tem Handeln Perspektiven findet. Das Buch soll motivieren und dem
Leser Werkzeuge an die Hand geben, um als Mensch, als Kiinstler
und als Businessman Erfolg zu haben. Ich méchie etwas weiter-
geben, das spatere Generationen nutzen kénnen. Deswegen die
Biicher, die Auftritte als Clinic-Drummer und meine Arbeit an der
Belmont Universitat in Nashville.

Hast du dich aus dem Tour- und Session-Business inzwischen
weitgehend zuriickgezogen?

Auf Tour geht man als 20-]ahriger, man sucht das Abenteuer und
akzeptiert die Risiken. Aber mit 50 willst du nicht mehr im Trailer

& DVD
The Big Gig - Big Picture Thinking for Success
The Commandments of The Half-Time Shuffle
The Commandments of Early Rhythm And Blues Drumming
The Commandments of R&B Drumming
The Commandments of R&B Drumming (DVD)

wohnen. Damals war ich mit Lenny Kravitz pausenlos unterwegs,
aber jeder Lebensabschnitt hat seine Zeit, Und es wire ein Fehler,
das einfach zu ignorieren. AuRerdem ist es ja so, dass man mich als
Fiinfzigjahrigen fiir bestimmte Gigs einfach nicht mehr bucht. Ich
bin zu alt! Auch wenn ich heute vielleicht besser spiele als je zuvor.
Und die jungen Bands wollen im Tourbus keine Party mit einem
alten Sack feiern. Das muss man akzeptieren. Aber ich bin keines-
wegs ungliicklich dariiber, Ganz im Gegenteill Denn die Musik ist
das, was mein Leben nach wie vor bestimmt, Nur die dulReren

Umstdnde verdndern sich, aber das éndert nichts an der Grundsiatz-
lichkeit meines Schlagzeugerlebens, Das extreme Tour-Geschift ist
vorbei, aber nach wie vor spiele ich Gigs auf der ganzen Welt, arbeite
in Studios und werde zu Workshops und Gastauftritten eingeladen.

Menschen werden emotional
nicht durch Prazision beriihrt,

sondern durch Leidenschaft.

Worin liegt fiir dich die Bedeutung, Schlagzeuger zu sein?

Das Trommeln wird von einer Magie beherrscht. Niemand weil3,
woher Rhythmus eigentlich kommt und warum der Mensch in der
Lage ist, rhythmische Ereignisse zu erfassen. Wir Drummer haben
das Mandat, die Phiinomene des Rhythmus' zu erhalten und weiter-
zugeben.

Ist Groove auch eine Form von Kunst oder eher ein geheimnis-
umwittertes Phiinomen?

Groove ist ein Mysterium! Und das Endziel jeden Stils in jeder Kultur.
Wenn Groove passiert. dann ist es so. als wiirde Feenstaub herab-
rieseln! (lacht) Wichtig ist vor allem das Gespiir fiir Time, was nicht
heilit, dass es perfekte Time sein muss wie ein Metronom. All die
R&B-Records aus den 50ern, 60ern und frithen 70ern wurden ohne
Clicktracks aufgenommen. Lisst du ein Metronom parallel zu den
Songs mitlaufen, dann merkst du, wie sich die
Musik im Tempo bewegt. Trotzdem haben die
Songs Groove. Also kann ein Drummer einen
grolartigen Groove haben, ohne gleichzeitig eine
perfekte Time haben zu miissen. Menschen werden
emotional nicht durch Prizision beriihrt, sondern
durch Leidenschaft. SchlieBlich kommen noch
spieltechnische Aspekte hinzu. Technik hilft in der
Ausdrucksform. So wird man elegante Ghost Notes
nur mit einer guten Technik musikalisch spielen
kénnen.

Ein guter Groove braucht auch das passsende
dynamische Verhaltnis zwischen Kick, Snare und
Hi-Hat. All die groen Drummer, die wir so lieben,
haben diese ausgewogene Balance in ihrem Spiel,
und es ist auch die Weise, wie sie die Drums
anspielen. Eine zu hart angespielte Trommel killt
den Sound, und dann atmet der Groove nicht.
Lautstarke ist nicht zu verwechseln mit Intensitét!
Hinzu kommt noch der richtige Instinkt fiir den
Sweet-Spot des Snare-Backbeats, den man aber
nicht wirklich messen kann. Eine gute Moglichkeit,
hinter all diese Geheimnisse zu kommen, besteht
darin, jene Drummer zu studieren, die es drauf
haben. Nur eines muss man wissen: Es geht genau
dabei nie um Technik, sondern immer um Feel!

Aus dem Kontext der Kick/Hat/Snare-Balance wiirde ich dem
Hi-Hat-Spiel eine besondere Bedeutung zumessen. Hi-Hat-
Sounds und Spielweisen machen Charaktere erkennbar, die
ein Feel bzw. einen Style besonders priigen, oder?

Da gebe ich dir recht. Das Hi-Hat-Spiel bewirkt viel im Ausdruck und
ist zudem weitgehend verantwortlich fiir die Time, weil sie mehr
Beats hat als Kick und Snare. Eine Hi-Hat kann man auf viele Weisen
artikulieren: rockig straight gespielt, soft, open und closed, hinzu
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oder sind es Band-Drummer, die immer im Schatten
der grolien Front-Acts standen und nie als Session-
Typen in den Studios rumgereicht und beriithmt wur-
den. Kaum jemand weiR, wer Dennis Bryon ist, aber
er spielte all diese phdanomenalen Grooves aul den
Bee-Gees-Alben. Sie haben wirklich bemerkenswerte
R&B-Records gemacht. Thre Musik wurde immer als
Disco-Sound abgetan. Aber in Wirklichkeit spielten
sie R&B vom Feinsten. Hor dir mal Songs an wie
.Nights On Broadway", ,Jive Talkin®, ,You Should Be
Dancing”, ,Night Fever" — all diese Songs haben einen
unglaublichen Groove. Leider war Dennis Bryon immer

kommen die Chip-Sounds beim Treten des Pedals, die Hand- und
Stockhaltung, Eine Menge Dinge sind verantwortlich fiir das Feel.
Der Hi-Hat-Faktor ist ein Indikator, der viel Aufschluss gibt iiber den
Approach eines Drummers. Es geht nicht darum, was man spielt,
sondern um die Art, wie man etwas spielt. Alleine durch Akzentuie-
rungen, Sounds und Interpretationen erdffnen sich riesige Welten.
Wenn man wirklich gut werden will, dann muss man eben in die
Tiefe gehen und das Oberflachen-Level durchbrechen. Erst dann
entdeckt man die Nuancen, all die
unendlichen Maglichkeiten. Alleine
das Hi-Hat-Spiel zu ergriinden kann
eine Lebensaufgabe sein. Aber mit
jedem Tag kommt man ein Stiick
mehr hinter die Geheimnisse eines

Drums: DW
22" x 16" Bassdrum
10" x 8" Rack Tom

im Schatten der Sanger, aber als Drummer ein Typ,
der eigentlich hatte unglaublich beriihmt sein miis-
sen. Die Schlagzeuger der beriihmtesten Acts in der
Welt sind meist unbekannt geblieben. Eigentlich unglaublich, aber
wahr!

Und ich wage mal eine Theorie: Je mehr Noten man spielt, desto mehr
Aufmerksamkeit bekommt man. Je weniger Noten, desto unbekann-
ter ist man. Deshalb kennt keiner den Bee-Gees-Drummer, weil er
anstelle vieler Noten konsequent gegroovt und fiir die Musik gespielt
hat.

Wie sieht es mit der Qualitiit von Sound aus? Und was bedeutet
Sound in Bezug auf das Schlagzeug?

Das Verstandnis fiir Sound kniipft sich unmit-
telbar auch an das Versténdnis fiir Groove.
Und da schlagen wir schnell auch eine Briicke
zum Instrument selber und zum Equipment,
denn dieses spielt eine wichtige Rolle im per-

Grooves, denn viele Dinge sind bis
zu einem gewissen Punkt auch
ergriindbar, Doch jenseits davon
wird es ein Mysterium bleiben.

So wie der atmende und nicht
wirklich messbare Raum zwischen
den Beats?

Das ist richtig. Jeder Drummer hat
seine eigene Rezeptur, aber es ist
eben auch eine Frage qualitativer
Zutaten. Das Drumming ist mit einer
guten Rezeptur vergleichbar, und
wichtige Zutaten sind hier Feeling,
Technik, Timing und Passion. Das
alles mixt man zu einer persénlichen
Note. Leute wie Steve Gadd, Steve
Jordan oder Bernard Purdie klingen
deshalb so gut, weil sie die besten
Zutaten verwenden.

Ich wundere mich, dass immer
wieder diese plakativen Namen
zitiert werden, obschon es neben
Gadd und Co. gleichartig toll
spielende Drummer gibt. Das Pro-
blem ist nur, dass sie nie in den
Fokus der Offentlichkeit geriickt
sind, obwohl es fantastische Spie-
ler sind.

Ja klar, es gibt wahnsinnig tolle
Drummer, aber in der Regel waren

16" x 13" Floor Tom (mounted)
Snaredrums: DW

14" x 5" Vintage Chrome over Brass

14" x 5" Collector's Aluminium

Cymbals: Sabian

14" HHX Groove Hats

18" HHX Extreme Crash

21" HHX Groove Ride

18" HHX Extreme Crash

Hardware: DW

Hi-Hat: Delta 5500TH

Pedal: Delta 5000A Accelerator Single Pedal
Bassdrum Beater: Danmar

Zoro Signature (Square Felt Model)
Sticks: Vic Firth

SZ Signature

Jazz Brush, Heritage Brush, Rock Rake
Felle: Evans

Snaredrums: Power Center Reverse Dot
(Schlagfell), Hazy 300 (Resonanzfell)
Toms: G2 clear (Schlagfelle), G1 (Resonanzfelle)
Bassdrum: EMAD Schlagfell, EQ3 Frontfell, mit
4 EQ-Pads und 1 DW Dampfungskissen
Mikrofone: Audix

ADX51 (Hi-Hat und Overheads)

D6 (Bassdrum)

D2 (Toms)

I5 (Snaredrum)

Cases: SKB

Percussion: LP

Timbales, Congas, Cowbells, Wood Blocks

sonlichen Ausdruck. Dein Setup muss mit dem
iibereinstimmen, was du inhaltlich riiberbrin-
gen willst. Ich selber spiele in meinen unter-
schiedlichen Projekten auch verschiedene
Setups. Meistens aber ist es ein kleines Kit mit
Bassdrum, Snare, Hi-Hat, zwei Toms und Cym-
bals. Durch die wenigen Instrumente denke ich
kreativer. Ich probiere auch verschiedene
Tunings. Ein Sound entsteht auch durch die
Art, wie man die Felle anspielt. Ich lass die
Trommeln atmen und driicke die Sticks nicht
ins Fell. Auch bei der Bassdrum achte ich sehr
darauf, dass sie klingt und einen Ton hat. Ein
Drum-Sound ist genauso personlich wie ein
Drum-Groove. Und wenn ich spiele, dann hoffe
ich, dass es nach ,Z" klingt.

Je alter ich werde, desto weniger Noten spiele
ich. Und jedem einzelnen Ton messe ich gleich-
zeitig eine grisllere Bedeutung zu, Zu viele
Noten lassen Musik nicht atmen. Aber genau
das ist es, was Musik braucht: den Atem! Con-
trol, Touch und Dynamics haben bei meiner
heutigen Spielweise mehr Tiefe als noch vor
Jahren. Vielleicht spiele ich dieselben Sachen,
aber sie klingen heute sauberer, tighter und
mit besserem Sound.

Mit zunehmendem Alter werden die Dinge kla-
rer, und dein Approach wird eindeutiger. Doch
letztlich ist das Drummer-Dasein ist wie eine
Reise, deren Ziel unerreichbar ist! 4«




